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POR REGILENE SARZI

SEJAM BEM VINDES A MOSTRA “EM RESIDENCIA: BAURU”!

A exposicao é composta de obras de nove artis-
tas, Marilia Vasconcellos, Marcelo Bressanin, Edmar Al-
meida, Aran Carriel, Julia Nogueira, Jeff Barbato, Filipe
Vinicius Lea Plaza, Felipe Cruz e Victor Harabura. O
projeto “Em residéncia: Bauru”, contemplado pelo
Edital Proac 10/2019 - Producao de exposi¢oes iné-
ditas de artes visuais e aprovado por critérios como
pertinéncia, relevancia, qualidade e contemporanei-
dade tematica presentes antes mesmo da realizagao
da mostra, ou seja, em uma proposta que ja expressa-
va sua potencialidade de didlogo e reflexao plastica e
artistica para com a cidade.

Aran, Edmar, Marcelo e Marilia participam do
projeto como artistas convidados e Jeff, Julia, Felipe,
Filipe e Victor foram selecionados a partir de uma
convocatodria publica para artistas que inscreveram
seus portfélios e uma proposta de criacao a partir do
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tema: a cidade de Bauru. Todos os nove artistas pro-
duziram obras inéditas e especificas durante a resi-
déncia, as quais vocés podem conhecer nesta mostra.

Partindo do titulo da exposicao cabe refletir sobre
duas palavras: residéncia e Bauru. A primeira, um
substantivo feminino, a segunda, o nome proprio de
um municipio do interior do estado de Sao Paulo, lo-
calizado no centro-oeste e a 326 km da capital paulis-
ta. Inicialmente, projetemos sobre a palavra residéncia,
nossa lente zoom e fagamos uma aproximagao deta-
lhada para delinear o sentido da palavra. Residéncia,
casa, morada, habita¢ao, domicilio, lugar fixo no qual
alguém habita, vive. Local que alguém reside tempo-
rariamente, estando de passagem. Etimologicamente,
a origem da palavra residéncia é do latim domun — lar
e fruto da conjungao de residir+ éncia’. Residir — agao,
verbo associado ao lugar, ambiente, sitio. O lar, ainda
que possa ser usado como sindnimo de casa, é conce-
bido como lugar de protecao, abrigo e afeto. Residén-
cia, no entanto, estd muito mais associado a habitacao,
ou seja, habitar e a agao de residir — conviver e viver,
que embora possa figurar um grau de seguranga, con-
tém também um certo fluxo, transito, passagem que
pode nos revelar um momento (tempo) quando, a
partir da nossa presenca, habitamos aquele lugar (es-
paco). Neste sentido, a residéncia comporta-se social-
mente como arquétipo da habitacao.

‘Encia: sufixo nominal, de origem latina, que entra na formagao de
substantivos abstratos que designam agdes, qualidades ou estados
correspondentes ao sentido da palavra primitiva (boloréncia, es-
corréncia, vivéncia) Fonte: https://www.infopedia.pt/dicionarios/
lingua-portuguesa/-éncia.

II

No seu classico estudo sobre aidentidade contem-
poranea, em A identidade cultural na pés-modernidade
(1992), o socidlogo jamaicano Stuart Hall nos revela
um aporte potente para compreensao das relagoes
que tecemos com os lugares que habitamos. Hall,
afirma que todas as identidades estao localizadas no
espaco e no tempo simbdlico. Elas tém aquilo que o
professor de literatura e membro do movimento lite-
rario pos-colonialista palestino Edward Said, chama
de geografias imaginarias, paisagens, caracteristi-
cas, seu senso de lugar, de casa, lar, localizagdes no
tempo, nas tradi¢coes inventadas que ligam o passa-
do e o presente, em mitos de origem que projetam
o presente de volta ao passado. O lugar é especifico,
concreto, conhecido, familiar, delimitado: o ponto de
praticas sociais especificas que nos moldaram e nos
formaram e com as quais nossas identidades estao
intimamente ligadas (HALL, 2006).

Apontemos nossalente zoom agora para focalizara
palavra Bauru que da nome a cidade, proposta como
lugar a ser habitado pelos artistas desta mostra. Eti-
mologicamente, a palavra é de origem indigena ge-
rada a partir de trés fontes da lingua Tupi-Guarani:
mbai-yuru que significa “queda de agua” ou “rio de
grande inclinacao”; ybd-uru, que quer dizer “cesta de
frutas”, ou bauruz, como eram chamados os indios
que habitavam as margens do rio Batalha. A regiao
era habitada por duas etnias — os caingangues e os
guaranis. A historia relata varios confrontos entre os
grupos indigenas, os bandeirantes paulistas e outros
grupos de coloniza¢do, como migrantes mineiros,
que aqui chegaram para fundar em 1896, a cidade
de Bauru. Da cafeicultura a ferrovia, encontram-se
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as iniimeras estorias sobre as tempestades que inun-
dam as Nag¢oes Unidas, e que sdo na realidade mo-
mentos em que o Ribeirao das Flores, um afluente
do Rio Batalha, volta a habitar o seu leito e a correr
livre em seu fluxo. E ndao podemos deixar de citar o
slogan da cidade — “Bauru cidade sem limites” — cria-
do para traduzir a ideia de ligacao, articulagao que
a cidade faz entre diferentes regides por meio das
rodovias e hidrovias que passam por ela, configuran-
do um entroncamento de importantes estradas que
cortam o estado de Sao Paulo, e jogam mais uma vez
com as palavras — sem limites, sem fronteiras.

Mas quais os limites da cidade? Fronteiras, terri-
torios, lugar e espaco, itinerancia, errancia, noma-
dismo e Bauru de nome proprio passa a substanti-
vo feminino - residéncia: “Em residéncia: Bauru”.
As obras presentes na mostra surgem do exercicio
do walkscapes ou o caminhar como prética artistica,
conceito desenvolvido pelo italiano Francesco Care-
ri que em 2002, langou o livro Walkscapes, no qual
ele publica uma espécie de relato de experiéncia das
atividades dos primeiros humanos némades até os
artistas da Land Art, dos anos 1960 e 1970, para incluir
nessa pratica os artistas do grupo Stalker e a primei-
ra experiéncia deambulatoria realizada em 1995 pela
cidade de Roma, que percorreu 60 km a pé e durou
quatro dias e trés noites, chamada Stalker Atravesso i
Territori Attuali (CARERI, 2013).

Muito se fala sobre o conceito de temporalidade
na arte contemporanea, mas a experiéncia temporal
esta ancorada a experiéncia dos lugares e dos tran-
sitos por territérios e nao por acaso, chegamos as
cartografias (itinerarios, territérios) e o nomadismo
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ou derivas psicogeograficas, que dominam as expo-
sicoes artisticas a pelo menos duas décadas. Estas
estruturas cartograficas implicam na transformacao
das condi¢oes de percep¢ao, ocupacao do espago e
mudancas nos procedimentos de criacao e organiza-
¢ao institucional da arte no mundo contemporaneo.
Neste contexto, a arte contemporanea busca experi-
éncias sem fronteiras, nomades, em constante fluxo,
sendo a metafora da diaspora, do flaneur, uma das
mais pertinentes. O socidlogo francés Michel Maffe-
soli, em Sobre 0 nomadismo: vagabundagens pés-moder-
nas (2001), define o nomadismo como um comporta-
mento essencial e proprio da condi¢ao humana.

Se cabe destacar um elemento, entendemos que
a linguagem artistica — site specific — cujas obras sao
criadas especificamente a partir daquele lugar ou
para aquele lugar - sitio especifico ou lugar especi-
fico — conceito expandido das instalagoes artisticas
produzidas para um determinado ambiente ou sala
de exposicao, é algo a ser considerado uma vez que
esta nasce da imersao no tema — a cidade de Bauru
- sua paisagem urbana, arquitetura, pragas, ruas e
avenidas, seus rios, e sobretudo, as pessoas que aqui
vivem, sua histéria e estérias. Dessas surgem pes-
quisas, investigacOes, visualidades e reflexdes tra-
duzidas em obras especificas, materializadas sobre
papel, madeira, barro, objetos, video e toda sorte de
suportes e técnicas — escultura, gravura, fotografia,
video, musica, assemblagens, colagens.

Voltemos a residéncia — termo que nasce da expe-
riéncia de habitar, conviver, morar, residir nao ape-
nas o tema da mostra em si— a cidade de Bauru — mas
o proprio processo criativo das obras que ocorre em
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um espago tempo especifico durante a residéncia, tal
como o termo € usado na medicina ou em cursos de
formacao que a experiéncia envolve um exercicio da
atividade profissional intenso direcionado pela pra-
tica individual vivenciada coletivamente. O processo
de criacao revela o convivio no atelié cujo aprendi-
zado alquimico, transforma nao s6 matérias brutas
em obras de arte, mas também sujeitos criativos em
artistas sensiveis, que despertam desse encontro
imersivo com a cidade, com outros artistas e consi-
go mesmo. Neste sentido, a metodologia cartografica
e imersiva envolveu cada artista, 4 sua maneira, em
um procedimento em comum: a deriva e a circula-
¢ao pela cidade em busca do invisivel, do intangivel
que se mostrasse parte da construcao de sentido que
cada um desejava expressar. Assim temos relatos de
caminhos percorridos de bicicleta, 6nibus, a pé e de
regides a regides distintas e longinquas da cidade,
até os encontros no atelié coletivo sediado pelo Esta-
¢ao Cidadania - Cultura / CEU Bauru,, localizado na
regiao do Geisel, em Bauru.

MARILIA VASCONCELLOS se apropria de diferen-
tes materialidades em suas obras, algumas ela coleta
nos lugares de deriva como pequenas folhas, galhos,
flores e sementes para criar assemblages ou colagens
tridimensionais, fruto de composi¢cdes organicas
que, como herbarios, traduzem cenérios botanicos
das coletas da artista, por ela nomeados de Botani-
ca, um work in progress que se atualiza a cada nova
exposicao. Essa série guarda a memoria na forma
daquelas plantas secas, podendo posteriormente
serem ou nao eternizadas por registros fotograficos.
A artista também modela pequenas pecas em azu-
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lejos, Relicdrios, cujo imaginario visual dialoga com
essa construcao de pequenos mundos como aqueles
acondicionados em vidros que lembram os terrarios
e ainda revela, aberto sobre uma mesa, as camadas
de um livro antigo, adquirido em um sebo de Bauru,
que narra a histéria da cidade. A poética de Marilia
nos remete a arqueologia, aos artefatos arqueologi-
cos e aos estratos de diferentes temporalidades que
reverberam a memoria e o conhecimento do lugar
que a artista habitou durante o periodo da residén-
cia — Bauru.

MARCELO BRESSANIN tece uma conexdo com
as obras de Marilia e a memoria e a arqueologia do
lugar, criando duas instalagdes sonoras. A primeira
obra Deluxe 5”: dispositivo composicional randémico,
composto de aparelho de radio/TV portatil que foi
transformado pelo artista para emitir sons de esta-
¢oes de radios locais cuja sintonia se diversifica em
tempo real. A segunda é uma peca tridimensional
sonora, que reverbera o som do movimento da dgua
que circula de um ponto a outro da escultura através
de uma mangueira sanfonada industrial, percorren-
do de cima a baixo geograficamente um territorio.
A obra O Rio sempre volta, construida com vergalhoes
ferro e bases de concreto, expde em sua estrutura, a
gambiarra do sistema eletronico que capta o som atra-
vés de micro sensores amplificando a actstica do fluxo
da 4gua elemento essencial da obra através de caixas
de som. Tal estrutura sonora provoca a atencao e inte-
racao espacial pela sensorialidade auditiva e permite
que a obra funcione como uma caixa ou uma “fonte”
experimental, que presentifica o Rio das Flores, hoje
aprisionado debaixo da avenida Na¢oes Unidas.
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EDMAR ALMEIDA, de igual forma, em diélogo
com as aguas, apresenta como resultado de suas de-
rivas pela cidade, um conjunto de xilogravuras, uma
videoinstalagdo e uma peca tridimensional — um
objeto instala¢ao — um barco, chamado Cagcamba. As
obras tecem um didlogo entre elas essencialmente
marcado pela materialidade que as constitui como
o barco criado a partir de materiais coletados em ca-
cambas pela cidade, que ao final transforma-se em
uma arena para a reflexao do artista sobre o descarte
de lixo e materiais industriais, e a polui¢ao e degra-
dacao dos rios da cidade e regiao. De igual forma, na
videoarte tem se um registro das dguas poluidas e a
auséncia de cuidados e tratamento que continuam
deteriorando a paisagem bauruense, e no conjunto
de xilogravuras circulares, intituladas Sangrias do Rio
Bauru, nota-se o gesto do artista que cava e registra
na madeira, os diferentes percursos do principal rio
bauruense, cujas imagens graficas sintetizam, de for-
ma poética, sua arte politica e conceitual.

ARAN CARRIEL, na mesma linha do conceitualis-
mo, compde um assemblagem e o material grafico do
disco AUTOBONECO-+<: (C)IDADE MEDIA (SUBTITULO:
EX-CULTURA/REVOLTA MECANICA) produzido a partir
de registros sonoros, ruidos e outros sons da paisagem
urbana, da arquitetura da metrépole. Na parede da ga-
leria, o artista desenhou uma montagem, indicando a
forma de um “boneco”, com a capa, contracapa e os
encartes do disco, em uma expografia sintese e visual
do conceito criativo da banda ou antigrupo, como ele
destaca, Autoboneco+<, marcada por influéncias folk
e post-punk cléassico, que conecta o corpo a experiéncia
da cidade, ao movimento underground bauruense, e a

17

presenca singular da musica e da arte underground na
cena cultural bauruense.

Se a experiéncia conceitual para com a cidade e a
paisagem urbana passa pelas bordas, pelas extremi-
dades, a artista JULIA NOGUEIRA, na obra Instabili-
dades Cotidianas revisita as proposi¢coes da arte Neo-
concreta, que tece relacdes com a materialidade das
obras de arte para provocar reflexdes politicas sobre o
embate do corpo com a cidade. Julia também visa pro-
por uma discussao sobre o descarte enorme de lixo e
materiais industriais que poluem as cidades e entu-
lham as ruas, dificultando o transito e a locomogao
das pessoas, e ao final se acumulando nos terrenos
baldios nas periferias das cidades e ou nos leitos dos
rios no entorno urbano. Com isso, Julia se apropria de
materiais de construcao civil como madeiras, papelao
e tela de arame para construir um “paredao” ou uma
estrutura escultdrica que se contrapde entre a cida-
de e as pessoas que nela habitam. A obra exerce sua
presenca na forma de uma materialidade que resulta
em uma estética “povera’, deteriorada em vias de de-
composicao, mas que ainda assim atua fortemente na
acao de limitar e aprisionar o movimento dos corpos,
configurando-se em uma espécie de territorializacao.

Da limitacdo imposta pelos territorios as supe-
racoes da ciéncia, o artista ]EFF BARBATO, narra de
forma poética as estorias de afeto e recuperagao da
qualidade de vidas de pessoas que vieram a Bauru
para se tratar no Centro de Pesquisa e Reabilitagao
de Lesoes Labiopalatais da FOB (USP). Tendo como
referéncia a sua experiéncia como paciente do mes-
mo Centro, o artista traduz a fissura em poesia na
forma de uma instalagdo composta de assemblages e



18

objetos, materializada pela leveza de pecas (pratos) de
porcelanas, metaforas da delicadeza e fragilidade, re-
construidas pela técnica milenar japonesa do Kintsugi,
que se transformam em obras de arte, fortes e poten-
tes mantidas por trajetos reconstruidos na superficie
de ataduras, como em Tantos chdos inconformados, e
em bordados, como na obra Utero.

FiLipE ViNICIus LEA PLAZA apresenta um con-
junto de fotomontagens, fruto da conexao entre pes-
soas e lugares conhecidos da cidade visando conferir
visibilidade a moradores bauruenses, cuja presenca
sofre diariamente um apagamento social. O artista
criou objetos performaticos a partir dos quais sur-
gem conexdes com o sagrado e a criacao de icones
religiosos, como Sao Sebastido, que encarnados por
moradores, convidados a performar diante da came-
ra, ganham vida nas obras Santa Joyce e Santa Santi-
na. Filipe tece narrativas visuais repletas de sensibili-
dade, mas nao menos carregadas de teor politico, as
quais sao uma sintese de inimeros relatos de exclu-
sao e violéncia contra pessoas LGBTQIA+.

FELIPE CRUZ embrenhou-se pela cidade de Bau-
ru tendo uma camera de video nas maos e a sua ex-
periéncia com o projeto Pato VHS e ao final de sua
expedicao videografica, o que vemos na mostra sao
videos que registram uma cidade que pouco conhe-
cemos e seus habitantes noturnos, notivagos. Cabe
ressaltar que nao sdo apenas registros documentais,
mas pelo contréario, sao a visao ou, melhor, a audio-
visdo de um artista da imagem movimento — da arte
eletronica — que reitera ruidos, reconstréi imagina-
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rios e d4 materialidade a videografias em fluxo, so-
mados a cria¢ao sonora urbana. Sao videoartes que
costuram fragmentos, sobrepdem cenas a colagens
de registros inusitados, manipulados pela pés-pro-
ducao que edita a paisagem urbana taciturna. As
obras de Felipe compéem a audiovisualidade eletrd-
nica provocada pela bricolagem urbana e suas cenas
cotidianas e coletivas, trazidas a luz por um artista da
arte do video, das telas videograficas.

Victor HARABURA representa, na série Kain-
gangs, de forma contundente e expressiva por meio
da escultura e do desenho, os povos originarios que
habitavam o territério no qual hoje esta localizado
a cidade de Bauru, dando ao seu projeto poético a
expressao do rosto de trés Kaingangs. Em suas pes-
quisas, realizadas antes da pandemia, o artista esteve
na Reserva Indigena Arariba, no municipio de Avai,
quando conheceu o cotidiano das pessoas daquela
aldeia. Victor afirma que seu trabalho objetiva rom-
per com esteredtipos para dar visibilidade a questoes
como a vida cotidiana, a violéncia e os conflitos que
o povo indigena enfrenta na luta pela garantia do seu
direito a demarcacao de suas terras e preservacao de
sua lingua e de sua cultura.

Um breve relato de cada processo criativo em sin-
tese nao espera dar conta da complexidade das obras
que resultaram da residéncia, mas busca tracar um
perfil ou melhor um contorno do territério envol-
vido em cada uma das proposicoes artisticas desta
mostra e a0 mesmo tempo como elas compdem o co-
letivo, a exposi¢ao “Em residéncia: Bauru”.
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Dessa forma, as derivas ganham percursos de-
lineados pela experiéncia de cada artista com a ci-
dade, sua visao, sua poética, do video a arte sonora,
das instalagOes as fotografias e dos objetos e assem-
blagens as esculturas e desenhos, os quais resultam
em estruturas ou texturas e tessituras conectadas pela
reflexao e critica sobre o espago, o lugar e os modos de
residir, modus de vida na cidade que edificam novas
expressoes e comunicagoes, novas paisagens urbanas,
efémeras e provisérias contra as quais a memoria e a
temporalidade — ou o intemporal — travam embates
diarios. As percepc¢des do espaco urbano sé sao res-
significadas pelas Artes Visuais que propdem um en-
contro com o outro, da identidade que se perfaz pela
alteridade, para dar sentido a vida e a existéncia que
tem no corpo seu maior instrumento para o habitar,
no aqui e no agora, o presente cujo instrumento € in-
vestigar e conhecer para dar visibilidade as experién-
cias estéticas, sinestésicas, sensiveis e colaborativas,
que tratam de questdes coletivas: papel social e poli-
tico da arte contemporanea, sim!

Sentimos imensamente a falta da presenciali-
dade, a auséncia do publico e seus embates com as
obras no espacgo expositivo que certamente daria um
impulso para além do esperado pelas provocagoes
dos artistas desta mostra, composta de trabalhos ar-
tisticos dignos de estarem em salas de exposi¢coes e
instituicdes da cidade de Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Brasilia, e em mostras como bienais e exposi¢oes
promovidas por museus como Itatt Cultural, MAC
ou MASP. Mas a pandemia da COVID’19 chegou na
primeira quinzena de marco de 2020, apds as quatro
semanas de trabalho no atelié e o isolamento impac-
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tou o projeto provocando uma lacuna, um vazio,
entre o tempo de producgao e o tempo de exibi¢ao
das obras — dez meses.

Superada a questao temporal, e sem perder a co-
nexao, os artistas exibem aqui suas obras as quais
carregam a potencialidade dos caminhos percorri-
dos, das conversas no atelié e dos resultados plasti-
cos de cada um e do grupo/coletivo. Nestes meses,
depois de tantas mudancas, perdas e incertezas as
obras que podemos conhecer nesta mostra sao fru-
to de um complexo processo criativo que se alimen-
tou da mobilidade, da deriva e do nomadismo para
conhecer Bauru e revelar outros olhares e perspec-
tivas sobre a cidade sem limites. No entanto, o iso-
lamento, o fechamento de fronteiras e a ruptura da
mobilidade é um marco destes tempos dificeis que
nos fazem refletir sobre o quanto a mostra “Em re-
sidéncia: Bauru” é ao mesmo tempo, metafora e es-
pelho de uma curiosa contradi¢ao contemporanea:
embora isolados, somos hoje mais do que nunca,
seres hiper conectados.

Boa fruicao!
Bauru, abril de 2021
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MARCELO BRESSANIN
ARTISTA CONVIDADO

Desde 2010, Marcelo Bressanin atua como artista
conceitual e dedica suas pesquisas a arte sonora e
a suas relagdes com outras linguagens e em diver-
sos formatos. Entre 2013 e 2017 integrou o coletivo
DUO b, com o qual realizou varios projetos. Par-
ticipou dos programas de residéncia artistica Em
Residéncia: Bauru (Bauru, 2020), Organicidades
(Franco da Rocha, 2019), Toda la teoria del univer-
so (Chile, out/nov 2018), Soy loco por ti Juquery
(Sao Paulo, junho/2018) e La Ira de Dios (Buenos
Aires, 2018), Residéncia de Criagigo TSONAMI
de Arte Sonora (Chile, nov/dez 2017) e Obras em
construcao (Casa das Caldeiras, Sao Paulo, 2015
e 2016). Atualmente participa do projeto Ler, In-
terpretar, Escrever, Sonorizar (em parceria com
Paulo Sandrini) e da co-curadoria do projeto En-
tranhamentos (com o artista paulistano Jp Acca-
cio), além um segundo mestrado no Programa de
Pos-graduacao em Midia e Tecnologia (PPGMiT)
na FAAC Unesp Bauru.

https://marcelobressanin.wordpress.com
Instagram: @bressanin
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A escultura sonora O RIO SEMPRE VOLTA é com-
posta por quatro colunas de vergalhdes armadas
sobre bases de madeirite e cimento e dispostas
linearmente. A estrutura apoia uma mangueira
sanfonada pela qual é bombeado um circuito fe-
chado de agua desde um reservatorio, instalado
na parte inferior da obra até sua parte mais ele-
vada. Dez alto-falantes sdo espacializados nas
colunas e ligados a um amplificador que recebe
e potencializa os sinais sonoros captados por mi-
crofones piezos em contato com a dgua circulante
no sistema.

A obra discute temas frequentes na producao
do artista, como a transformacao das paisagens e
das memoérias urbanas e a escuta, neste caso se
referindo diretamente a canalizagao/desapare-
cimento do Ribeirao das Flores, atualmente en-
clausurado sob a Avenida Na¢oes Unidas (Bauru,
SP) e ndo mais presente na paisagem urbana do
municipio.
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“O rio sempre volta” (2021)

Escultura sonora (Estruturas de vergalhoes
de aco com bases de cimento e madeirite,
mangueira sanfonada industrial, reservatério
e bomba de 4gua, piezos elétricos, amplifica-
dor e alto-falantes)

Dimensoées: 5,0 m X 2,om X 1,60m
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A instalacio sonora DELUXE 5: DISPOSITIVO
COMPOSICIONAL RANDOMICO é composta por
um aparelho de radio/TV portatil acoplado a um
sistema eletromecéanico controlado digitalmente
por um Arduino e conectado a um sistema de am-
plificacdo e de reproducao (alto-falantes). Em seu
funcionamento, a escultura produz uma peca so-
nora ininterrupta e variavel a partir da sintoniza-
¢ao das emissoes de radio captadas pelo sistema.
Trata-se, aqui, de potencializar a percepc¢ao de
uma paisagem sonora mutante, composta alea-
toriamente a partir de inimeras transmissoes ra-
diofonicas que perpassam o cotidiano urbano da
cidade, um tecido urbano invisivel porém presen-
te no dia a dia dos moradores locais.

“Deluxe 5”: dispositivo composi-
cional randdémico” (2021)
Escultura sonora (Aparelho de
radio/TV portatil, Arduino Uno,
motor de passo e alto-falantes)

Dimensoes: 1,5 m X 1,5 m
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FEeLIPE CRrRUZ
ARTISTA SELECIONADO

Felipe Cruz, nascido em Bauru (1989) é formado
em Geografia pela Unesp Ourinhos. Realiza pes-
quisas artisticas nas quais se utiliza de teorias do
espago geografico para compreender as diversas
nuances que a paisagem apresenta, através de
uma filmadora digital captura cenas que retratam
o cotidiano urbano e pela edi¢ao busca exprimir
as emocoes e sensacoes recordadas de cada lugar.
Mantém o canal Pato VHS, onde costuma publicar
algumas obras realizadas de forma experimental.

Youtube:
https://www.youtube.com/channel/UCoEZrYA7ENa-
deoDSS5UgtPg
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Participar da residéncia realizada em Bauru foi
vivenciar um momento em que o mundo esta-
va prestes a entrar em estado pandémico. J4 se
agonizava em suas contradi¢des. O cotidiano é a
experiéncia de vida e, nela, as inimeras percep-
¢Oes. A experiéncia me possibilitou focar minha
energia vital para elaborar e desenvolver uma
proposta que uniu o raciocinio geografico com a
elaboracao de obras audiovisuais.
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Domingo sai com o Farlei as 3:40 da manha, do
Geisel para a Feira-do-Rolo. Em seu estaciona-
mento ficamos e conversamos com varias pessoas
que ali estacionavam os veiculos, em sua maioria
os proprios feirantes que fazem a feira de domin-
go. Conversas sempre com risos que terminavam
sempre no desejo e esperanca de uma boa feira
em meio da uma atmosfera de incerteza econo-
mica. Nao me demorei muito no estacionamento,
fui presenciar a transformacgao dos dias, a rua e
suas imagens e sons em transformacao.

“Feira do Rolo” (2020)
Videoarte
Duragao:16'05”
Disponivel em:

Trilha sonora de Ricardo Cezario.
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Interpretacdo quase guiada na cidade, um sonho
acordado: romper as barreiras invisiveis no tato ur-
bano, texturas, paredes, chao: onde esta o ludico? o
que é para ser feito e como existir na cidade.

“Cidade fake ladica” (2020)
Videoarte

Duracao: 4'54”

Disponivel em:

Trilha sonora de Ricardo Cezario.

Interpretagdo: Camila Aradjo.
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Idas e idas durante um més para um mesmo lu-
gar, o atelié da residéncia em Bauru, na Esta¢ao
Cidadania - Cultura - CEU Bauru. O caminho
se tornou a propria extensao entre casa e atelié.
Essa é minha experiéncia atmosférica durante
esse periodo.

“Caminhos do CEU” (2020)
Videoarte

Duragio: 5'05”

Disponivel em:
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Meia noite no Centro de Bauru, uma cidade livro que
conta sempre a mesma histéria do desenvolvimento:
Novo velho e apagado.

“Centro” (2020)

Videoarte
Duragao: 6’20”
Disponivel em:

45



Tentativa de sentir o calor do corpo na cidade de
Bauru em uma terca-feira. Feices nada novas da ro-
tina: o urbano.

“Rolé de terca” (2020)
Videoarte

Duracao: 11'47”
Disponivel em:

Trilha sonora de Ricardo Cezario.
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EDMAR ALMEIDA
ARTISTA CONVIDADO

E pos-graduado em Processos Artisticos pelo Uni-
jales. Nasceu em Jales, SP, morou em Vitéria Brasil
e hoje mora em Franco da Rocha, na grande SP. E
arte-educador desde 2012 e artista, pesquisador, xi-
logravurista, performer e relaciona o corpo e xilo-
gravura como ato performativo. Participou de cinco
importantes residéncias artisticas no Brasil e de trés
exposic¢oes individuais. Expds na 1a e 2a Bienais Lati-
nas da América da Gravura e em uma grande mostra
de gravura na Argentina. Participou em 2018 de uma
residéncia artistica na FUNARTE SP e em 2019 do Pro-
jeto Organicidades, via Proac Municipios em Franco
da Rocha, SP. Hoje participa como artista convidado
da residéncia artistica coletiva Em Residéncia Bau-
ru, com projetos de residéncia artistica na cidade
de Bauru, SP, contemplada via ProaC da Secretaria
da Cultura do Estado e Economia Criativa de Sao
Paulo. Em 2020 participou como artista convidado
do 3° Festival Soy loco por ti Juquery e 2° Semina-
rio Cultura e Satide do Museu de Arte Osério Cesar
em parceria com o Living Museum Society and Psy-
chiatrie Sr. Gallen Nord. Em 2021 apresentou o projeto
Xilo Juca, ocupando xilogravuras em larga escala em
outdoors por Franco da Rocha, contemplado pela Lei
Aldir Blanc do Municipio e uma exposi¢ao de arte
imersiva Estratigrafias do Corpo na programacao do
Festival Oxandonline.

Instagram: @edmaralmeidart




50

51

A série SANGRIAS SOBRE R10 BAURU vem propor uma discussio
sobre o Rio Bauru e nela pude compreender o que de fato nesta
residéncia me tocou a investigar. Ao chegar na cidade, o primeiro
contato que tive foi com o Rio Bauru, que corta praticamente a
cidade, numa situacao que se assemelha ao Rio Tieté em SP. Su-
jeira, dejetos e polui¢cao; um rio morto, que foi traido pela cidade
que leva seu nome.

Jorge Lima, na Invencao de Orfeu, traz uma passagem do ato de
navegar, ‘ha sempre um copo de mar para um homem navegar’ que
se assemelha ao ato de caminhar do pensador Francesco Careri.
Como uma bussola que guia um navegante, pude ver uma repor-
tagem de 2014 que traz o rio Bauru vermelho, fluxo de um acidente
ambiental, sem procedéncia, um estado de sangria, que sangra sua
morte, levando ao esgotamento pela sua situacao. A buissola é uma
fonte de direcionamento que leva ao desconhecido, utopias e disto-
pias do elemento dgua que se encontra ao fluxo do rio.

O rio tem uma dimensao natural de tempo ou ao seu fluxo em
sobrepor as escalas de tempos: geoldgico, natural e humano. A
bussola é representada no formato circular do tempo, que recebe
por sua vez a gravagao hidrografica do rio Bauru, dispostos em 5
matrizes precisas circulares. O estado central da agua é percebi-
do e cuidado no processo, em destilar graficamente sobreposi¢oes
de tonalidades da cor ‘vermelha’ pulsante neste estado de esgota-
mento do rio.

Em um jogo visual, as matrizes sdo sobrepostas, buscando des-
tilacoes graficas da fluidez da propria hidrografia, um ritual preci-
so e imersivo dessas justaposi¢oes que se abre no processo venoso
xilogréfico. E um trabalho de olhar para dentro, abordando o cur-
so continuo de nossas veias, carregamos dentro de nos resquicios
de rios, um entupimento pode acarretar sérios fatores desse fluxo.
Os pontos cardeais sdo apresentados na quantidade de estampas,
resumindo 16 provas Unicas para série, buscando tonalidades di-
ferentes e assemelhando ao processo, o direcionamento e a des-
coberta acionada pelas bussolas. Diante disso, esta série propoe
uma abordagem da situagao do rio, como pontos cardeais que de-
sencadeiam outras séries em investigacao na residéncia.



“Sangrias sobre Rio Bauru” (2020 / 2021)

Xilogravura impressa sobre papel
Dimensao: 33,5 cm x 33,5 cmin [ 47cm x 47 cm x 3 cm

Série: 10 estampas emolduradas.
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“Gritos de um Rio” (2021)

Videoarte
Duragao: 15 minutos

Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=LNkkWycKAdY
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Sobre GRITOS DE UM RIO paira a frieza humana, tao forte se faz
presente na situagao que se encontra o rio Bauru. E possivel ver um
rio de lama, que condensa sobre um estado arenoso.

Em meio as derivas, foram captadas imagens terrenas e aéreas
do Rio Bauru. A lama é um papel importante para a vida, assim
como escreveu Joao Cabral de Melo Neto em “O cao sem plumas”:
apenas com este poema longo a linguagem depurada parece en-
contrar uma tematica a altura: o rio Capibaribe, assim assemelha
ao Rio Bauru, que corta a cidade de Bauru, rio-detrito, com sua
sujeira, seus detritos com a popula¢ao miseravel que lhe habita as
margens, a quantidade de bocas de sujeitas que jogam ao rio, tragi-
co espelho do subdesenvolvimento.

O cao desemplumado, portanto, é a metafora de Cabral para o
rio Capibaribe que o artista traz ao Rio Bauru, o estado visceral do
descongelamento do coragdo humano, feito de lama, com ultimo
respiro, dificil é saber/ se aquele rio / ja ndo estd/ mais aquém do
cora¢ao de um homem.

Segundo Escorel, essa peregrinacao da agua, sugere um estado
de angustia do sujeito diante do tempo, que a 4gua simboliza. Essas
metaforas liquidas e estados que apresento na video arte, traz ques-
tionamentos sobre nossas a¢des, como a canalizagdo e estreitamen-
to do Rio, ou até mesmo o enterramento do mesmo, revelando a
frieza que se transforma em 4gua, simbdlico da existéncia humana,
mostrando imagens que “transitam céleres na correnteza do tem-
po” (ESCOREL, 2001, p. 83).

Percorrendo os estagios que o olhar sobre o rio volta a ser agua
e a agua novamente condensa em sangrias, revelam simbolos da
permanéncia existencial e da agua como transitoriedade liquida do
tempo. Em meio as imagens aparece o dudio de um poema que o
artista fez durante a residéncia disponibilizado no término, narran-
do angustias e inquieta¢des do processo trazendo pétreo/congelado
em dialogo com o liquido/congelado, assim como a cidade em dia-
logo com o rio e ambos como simbolos da angustia ante a finitude
humana.
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Caminhar e parar pela cidade de Bauru, fizeram compreender e
perceber a quantidade de cacambas que ha pela cidade, estacio-
nadas e navegando sobre um rio asféltico. A instalagio CAGAMBA
€ uma investigacao que parte de um estado da 4gua em conserva,
agua que se configura na ética de parar o tempo, conservar aquilo
que esta em destilacao.

Mapear cacambas me fez perceber a quantidade de madeiras e
materiais que poderiam aderir ao processo, que possivelmente po-
deria atribuir materialmente a constru¢ao de um barco, este que
nao trafega mais sobre o rio Bauru.

A justaposicao poética esta no estado de uma cagamba, que tra-
fega pela cidade, como um navio cargueiro, coletando lixo e sinais
de mortes que vao parar no rio. As cagcambas me fazem refletir os
didlogos que a matéria narra de dentro para fora, o discurso esta
em um rio inavegavel, que se coloca em prova como cagambas so-
bre rio asfaltico da cidade, analogias que partem em dois extremos,
mas que se fundem em um tnico estado: a dgua.

A agua tem convidado a captar diversas audiovisuais, ja as ca-
cambas materiais de descartes, a constru¢ao de um barco com esses
materiais descartados é uma forma de abrir discursos, do quanto
a cidade gera pela morte dela, do quanto estamos em estados de
conservas, da sangria ao esgotamento, do descarte ao acimulo, do
movimento ai atropelamento, do navegavel ao sucateamento.

As cacambas provam para nés uma espécie de urinol urbano,
que mergulham no asfalto da cidade. Restos de madeiras encontra-
das nas cagambas serviram para constru¢ao do barco que foi todo
trabalhado com materiais de descarte. Cagamba é uma analogia na
busca de reflexao sobre o excesso de lixo produzido pela sociedade
e o quanto de nos € visto poluindo diariamente o rio Bauru.

Dentro da cacamba é possivel ver a quantidade de lixo sélido
coletado durante esta investigacao e um video sobre a caminhada.
O actmulo é um estado de esgotamento, um olhar para fora, que
relaciona ao meio urbano um objeto invisivel em meio ao inefavel
mundo das formas, o barco é um gatilho, ja os materiais a municao.

A instalacdo é um estado de deslocamento que aponta a barca-
¢a para um significado cotidiano, a cagcamba, que serve para sumir

com o lixo, mas o lixo nao desaparece,

apenas muda de lugar ou estado que
eu criel, o barco, fazendo refletir sobre
anecessidade de descarte de residuos
mentais, que envolvem ideias e pensa-
mentos intteis para sociedade e para
nds mesmos, colocando o material e
a parte residual para um dialogo ex-
terno das fronteiras artisticas. O des-
locamento dos materiais encontrados
em cag¢ambas, agora empregados no
trabalho, simbolizam este desapare-
cimento perverso dos residuos para
lugares distantes e menos assistidos
da sociedade, colocando em questao
esse emaranhado acumulo de frieza
de nossas agoes.
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“Cagamba” (2021)

Instalagdo (Objetos de cacamba ou
descartados em terrenos no curso do
rio Bauru como amostras de 4gua, ma-
deiras, vidros, ferragens, plasticos etc.).

Dimensao: 3,70m x 1,Iom X 70cm
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JuLiA NOGUEIRA
ARTISTA SELECIONADA

Julia Nogueira é paulistana, nascida em 1997; for-
mada em Design Gréafico e atualmente cursando
Bacharelado em Artes Visuais na UNESP - Uni-
versidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita
Filho”, no campus de Bauru. Em seus trabalhos
investiga relacdes entre forma e conteudo, par-
tindo da linguagem visual para construir obras
que reinam em si uma pluralidade de texturas
e volumes, com o uso de materiais encontrados
nas ruas; tem como interesse a pintura, escultura
e instalacdo. Participou de exposi¢coes coletivas
na Galeria da FAAC (2018) e nos Jardins da Pina-
coteca Municipal de Bauru (2019); atuou como
monitora de apoio técnico nos ateliés de Artes
da UNESP - Bauru (2019) e foi artista residente
do Projeto “Em Residéncia Bauru” — Producao de
Exposi¢oes Inéditas de Artes Visuais contempla-
do pelo Edital PROAC n° 10/2019.

Instagram: @julia.nogueira_
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A obra INSTABILIDADES COTIDIANAS é com-
posta de duas pecas que dialogam entre si, evi-
denciando contraste de formas e texturas. A
primeira é uma parede que se inclina desafian-
do sua propria rigidez formada por diversos
fragmentos de madeira e papelao; e a segunda
peca, que vai de encontro a primeira, é forma-
da por grades de metal e arame enferrujado.
Os materiais utilizados foram encontrados
em cacambas e canteiros de obra pelos quais
passei em diversos bairros da cidade durante
a residéncia, e foram incorporados com suas
marcas de uso e deterioragao.

Tive como eixo norteador o conceito de
“construcao” - social e material - dentro do
contexto urbano de Bauru, propondo reflexao
sobre a ressignificacao dos residuos do consu-
mo e da construcao civil por diversas classes
sociais, que aponta para uma estrutura de des-
construcao/construcao urbana e para ques-
toes como o acesso a cidade, moradia e trans-
porte, intrinsecamente ligadas ao cotidiano
bauruense. A composicao apresenta uma es-
tética do inacabado, constituindo um corpo
cheio de retalhos que nasce a partir da cidade
e cria novas rela¢des espaciais com o entorno
e suas adversidades.

“Instabilidades Cotidianas” (2020)
(Arame, madeira, madeirite
resinado, papelao e tela de

arame galvanizado)

Dimensoes: 2,03 m x 1,95 m X 3,10 m
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ARAN CARRIEL
ARTISTA CONVIDADO

Aran Carriel (1979) dedica-se a arte experimen-
tal na musica, literatura, video, ilustracao e mais
meios ao acaso. Em Bauru (1993) pariu o antigru-
po AUTOBONECO+<, que centraliza sua produ-
¢ao audiotextovisual, lanca discos e fez centenas
de shows no Brasil, duas turnés na Argentina
(2011/2014) e em cinco paises da Europa (2018).
Em 2011 co-produziu o média-metragem “Memo-
ria Nativa Terena” com jovens indigenas da aldeia
Ekerud (Avai/SP); no mesmo ano, participou de
mostra coletiva no Museu de Arte Moderna de Ja-
tai (Goias) com video-instalac¢ao. Zineiro desde os
90s, lancou o livro “BRINQUEDOQ?” (2014, ilustra-
do pelo proprio) sob edital literario (edigao bilin-
gue na Republica Tcheca, 2018). Vive no mundo,
reside e trabalha em Bauru, onde mantém o cine-
ma livre CinExtin¢ao (2011, curadoria & técnica).
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A obra é 0 DISCO # 30 DA AUTOBONECO+< (origi-
nalmente, antigrupo experimental além de “ban-
da de garagem”, sob diferentes formatos e meios
artisticos). Parte da permanéncia do autor em
Bauru desde 1993, chegada a cidade e origem do
antigrupo. O surgimento abrupto da pandemia
inclinou drasticamente o teor do disco, sem imu-
nidade a tudo isso. Seu processo foi de poucos te-
mas/musickas prescritos e mais sob improvisagao
extrema audiotextovisual. Resulta no contetdo
multiforme proposto: album musickal conceitu-
al; videos individuais para cada faixa; producao
de textos, imagens e mini esculturas fotografadas
para o material grafico detalhado (uma pagina a
cada musicka). A apresentacao-lancamento na
galeria traz o encarte “desmembrado”, com suas
paginas abertas na parede formando o simbolo
da AUTOBONECO+<. Ao lado, objetos originais
que compdem as fotos do encarte e algo extra. Ao
viés dessa Ancora, Bauru é a (c)idade média.
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um caozinho foi resgatado

72

pel@s residentes do- projeco:
era o comeco do isolamento.

Platonic(A)Musick(A) 2021

A

eX- culturas/desenhos/ambient, uma exxxperiencia multipla

(o1) COMODIDADE,
COMORBIDADE
& PERDIGOTO

(02) O RISO DAS HIENAS
(03) (DON'T) JUAN 21-25

(04) MY WORLD
(VILA CARDIA, 1995)
R

* (o5) Q(QUIET/US)

Lo6) DUQUESA
DE CAXXXIAS
(07)REVOLTA
MEK"NIK"
) (28) ARANHA
X% (infiniTu)

(09) HYPE-HOPE
(SALVA-VIDAS)

(10) SANTOS,
SAGUDOS: BAURU

) PSYCHOGEOGRAPHY (

RESPIRO, (;RA\ACAO FINS: ARAN CARRIEL

fx 10 ¢/ Ana Capello+<
! autoboneco.bandcamp.com

(C)IDADE M

W even 7@ J/U/fj/;&og) (DON'T) JUAN 21-25

E meESmo ® Sev ALY e —

]5 m—v‘ THAT ComBLET=
4= ?LlTD .

uan, juan
vinte & um
vinte & cinco
juan

=

vl <
§|S :y\)l € mesmo o seu nifmero
1 (/g nao ¢ tho completo
mas isso é sof porque

2 C
- ‘K\r\ﬂ' palavras sdo infinitas!
)

) um dia estarei mudo

\ MEDO DO CORONAVIRUS LEVOY A BRIGA bd

| HoMENs TROCAM SOCOS EM T
ER
APOS UM V5 UM ESPIRRAR PERTO DO OKT#SSL

(04) MY WORLD
(VILA CARDIA, 1995 )

*quando
escrevi

a misicka.

% assim somos a mensagem (
i quem vai escrever

A\

A I\ \ r
A )
LLLL ,A
|\ (o2 REVOLTA MEK'NIK" J/MEV 58’:9

73

a pureza em uma cridnga
€ inerente a ter nascido
nas teias do infinito

das ctcias do infinéto

o i
se eu pudesse S:ze{ de novo
cu penso que
das ccias do infini
nas teias do infinit

¢

... ninguém me compreende
que eu jd n3o tenha compreendido
nas ceias do infinito, das teias do inl

de uma estrela até um nome
nada deixa de ser_bonito 4
das teias do infinito, nas teias do infin

E prewsxvel 2 tristeza das hienas
estd morto enfim esse humor agonizante
3 de tio real que representa, p

Porque noticias a
a arande harhdrie de in

ssim n

o

oo

ki

rocede, corresFondc

fectados pelo medo

3o sdo ficgdao

le 1solamento
-nha piedade
2ha piedade.




74

v

MARILIA VASCONCELLOS
ARTISTA CONVIDADA

Marilia Vasconcellos é artista plastica e site spe-
cific, fotoégrafa profissional especializada em
retrato e arquitetura. Sua carreira demonstra
constante pesquisa, unindo livremente técnicas
tradicionais a contemporaneas na criagao de um
processo experimental e hibrido. Mixa analédgico
e digital, escultura, botanica, desenho, som, video
e performance no seu desenvolvimento artistico
e trabalho autoral.

Ganhou sete prémios pela Secretaria de Cul-
tura do Estado de Sao Paulo, produziu e partici-
pou de residéncias artisticas e exposi¢des nacio-
nais e internacionais, expondo seus trabalhos em
paises da América do Sul e Europa: Argentina,
Viena, Grécia, Portugal, Espanha, Franca e Italia.
Formada em Fotografia pela Universidade Senac
de Comunicagao e Artes, atua profissionalmente
desde 2002.

www.mariliavasconcellos.com.br
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Sobre a descartada madeira vivida e corroida
pelo tempo, pontuo um pequeno mosaico de per-
cepcoes plasmadas em barro branco. Pingadas
espontaneamente em um cotidiano observador e
ouvinte, discorrem alegoricas em matéria plastica
crua de fina porcelana.

LADRILHAR é um conjunto de pequenos azu-
lejos que representam, individualmente, facetas
da cidade de Bauru. Labios leporinos, escorpiodes,
oncas pardas dizimadas, queimadas, buracos,
prostitutas e outros caminhos permeiam uma
alegoria pujante extraida de conversas, vivéncias,
historias escutadas e apropriadas.

A cor branca sugere a interpretacao de um ob-
jeto cru, latente e passivel a interven¢ao. Ao mes-
mo tempo que também pode denotar uma ideia
solidificada, escrava intacta de sua forma e nao de
suas nuances e personalidades multicoloridas.
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“Ladrilhar”(2021)
(Azulejos de argila porcelana
sobre madeira de descarte)

Dimensoes: 15 X 16 cm (cada pega)
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Coleciono nao lugares, fendas expostas e ao mes-
mo tempo invisiveis, esquecidos por serem regi-
dos como periféricos. Os exalto em fios de ouro e
prata para assim descolar a sua natureza ausente,
dando um novo lugar pulsante em minha relei-
tura intrincada, minuciosa e viva. Crio uma obra
projétil que enlaca a poética e a realidade.
PERIFERICA foi construida ap6s inameros “fla-
neurs” pelo google street view, onde virtualmen-
te caminhei por lugares periféricos e esquecidos
da cidade de Bauru. Com o intuito de trazer luz
a tais ambientes, cada bordado carrega em si um
QRcode, que apos ser lido com o celular, leva a
localizacao real de cada espago escolhido, unindo
realidades e emergindo essas paisagens imper-
ceptiveis. Os bordados foram manufaturados em
diferentes e intuitivas técnicas sobre tecidos “po-
bres” como pano de prato, pano de chao e flanela.
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“Periférica” (2021)

(Bastidores com bordados sobre tecido,
intervencdo em aquarela e QRCode)
Dimensoes: trés obras com 25¢cm de didAmetro

(cada pega)
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Longas caminhadas permeiam a percep¢ao da flo-
ra, o fluxo da sua extensao urbana multifacetada e
ao mesmo tempo constante, repetente. Caleidos-
copio de espécies que transparecem o meu en-
torno e desvendam cantos remotos da cidade por
onde passei em minha constante colheita.

BOTANICA é um trabalho perene e multiforme,
um catélogo inventado, onde somo distintas par-
tes de plantas para a criacdo de uma nova espécie.
Para essa nova versao montei um cenario botani-
co, explorando diferentes técnicas de manuseio e
preservacao das plantas. Uma impressao encaus-
tica em cera, desenhos, folhas e tesouros se unem
a espécimes que flutuam dormentes em cristalina
parafina. Espécies inventadas repousam fossiliza-
das em sabao transparente, desflorando a forma
ao serem cortados em laminas.

“Botanica” (2021)

Folhas e plantas embalsamadas, tronco de madeira, semen-
tes, desenho e xicara com café. Espécimes de plantas em
ctpula de vidro com parafina em gel e sabdo transparente,
impressao fotografica encaustica em parafina. Mesa antiga e
cadeira da companhia ferroviaria Noroeste do Brasil.

Dimensoes: 120 x 50 x 76 cm
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Picotado, o almanaque é o alicerce do tempo que
vaza. Escorre em cadéncias multiformes e edifica
montanhas, planicies e elevagoes geograficas. Frag-
mentos de noticias, antepassados e paisagens esque-
cidas sdo agora a massa corporea da estrada de ferro.
Vazante pontuada e costurada de Bauru a Bolivia.
Criada em um almanaque histérico da década
de 60, encontrado em um sebo singular da cidade,
VAZANTE evoca a importancia da ferrovia Noroes-
te Paulista na criacao de Bauru, usando sua histéria
impressa como a matéria fisica da obra. Construida
com fragmentos do proprio almanaque, reproduz de
forma simbdlica o relevo e o desenho da linha férrea
Noroeste Paulista no percurso de Bauru a Bolivia.

89

“Vazante” (2021)
(Almanaque historico,
alfinetes, linha de costura)

Dimensoes: 110 X 40 cm
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FiLipE LEA PLAZA
ARTISTA SELECIONADO

Filipe Lea Plaza (1996) é artista, fotografo e arte
educador em formacao. Natural de Bauru-SP, cur-
sa atualmente o quarto ano de Licenciatura em
Artes Visuais na UNESP-BAURU. Seu trabalho
reside no hibridismo entre a fotografia ensaiada e
a fotografia documental. Retratista, busca sempre
criar universos e contar historias através da foto-
grafia, com referéncias dentro e fora da historia
da arte. Na universidade, foi bolsista assistente
do atelié de Artes Visuais da UNESP/BAURU e é
monitor bolsista do Polo Arte na Escola pelo se-
gundo ano consecutivo. Atualmente sua pesquisa
engloba tanto a fotografia quanto o conceito de
Professor/Artista, e através da arte, histéria da
arte e pesquisando outros professores artistas,
cria paralelos e busca quebrar as barreiras entre
o ensino e a producao artistica, entre sala de aula
e atelié.

Instagram: @thevirtualplaza
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A primeira pessoa que aceitou participar do projeto
foi a Joyce, nascida, criada e moradora de Bauru. Em
nossas conversas, ela, que ¢ umbandista, contou so-
bre o preconceito sofrido por conta de sua religiao.
A partir dai, juntos, decidimos tornar esse um dos
elementos centrais da composi¢io SANTA JOYCE.
Juntamos referéncias e pensamos em locagdes para
o desenvolvimento da obra.

Ficou decidido que a foto seria feita em frente ao
terreiro em que Joyce trabalha como instrumentis-
ta, o Terreiro Caboclo do Sol e da Lua, localizado na
regiao central da cidade, proximo a linha de ferro.
O espaco, por si so, trazia elementos inebriantes ca-
pazes de nos transportar para um ambiente de fan-
tasia. Em seus pés colocamos um padé (oferenda)
de Ox0dssi, Orixa sintetizado como Sao Sebastiao na
Umbanda. Oxé6ssi é o Orixa guerreiro das matas, o
cacador. Ele anda com sua flecha e come frutas como
melao, uva e coco. Com a imagem tentei chegar nes-
se pantedo africano, nesse lugar divino onde reside
os orixas. Trazer essa parte tdo genuinamente brasi-
leira ao projeto agregou muito esteticamente e refe-
rencialmente os estudos a respeito de Sao Sebastiao.

“Santa Joyce” (2020)
Fotografia

Dimensoes: 70 cm X 50 cm
Modelo: Joyce Rodrigues
Magquiador: Luigi Rigoni
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A obra conta com a participa¢ao de Santina Agnes,
uma mulher trans/travesti da cidade de Bauru, sem-
pre se faz presente nos locais de militancia da cidade.
Na época, Agnes e seus s6cios comandavam a Fuma-
cé, um bar e centro cultural, conhecido por acolher
as comunidades negra e LGBTQ+ da cidade.

A poténcia do espaco e da figura de Santina nao
podiam ser desperdicados, desse modo, ficou deci-
dido que a fotografia seria produzida na Fumacé. O
que tornou a imagem ainda mais potente foi a ideia
de encenar-la na durante um dos eventos do bar.

Acompanhar a reagdo das pessoas com a produ-
¢ao foi incrivel. Todos olharam com curiosidade, in-
teragiam com a modelo e com com o fotografo, orga-
nicamente. O que tornou a experiéncia ainda mais
rica. Foi um ato performético que resultou em uma
linda fotografia. Mais uma vez fiquei totalmente feliz
com o resultado e com o processo, que se mostrou
tao potente quanto a fotografia final.

A obra SANTA AGNES nos mostra Santina em seu
lugar de luta, residéncia. As maos da modelo, postas
em formato de uma mao chifrada, foram um presen-
te inesperado, um ato que nao estava programado
por mim, feito espontaneamente por ela. Um ato que
evidencia o caracter de todas as obras e onde eu por
todo momento tentei residir: no hibrido entre a foto-
grafia documental e a fotografia ensaiada. Esse lugar
reside entre o sonho e o real.

“Santa Agnes” (2020)
Fotografia

Dimensodes: 70 cm X 50 cm
Modelo: Santina Agnes
Magquiador: Luigi Rigoni
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A ultima producao da série estava a caminho, e dessa vez, o mo-
delo seria o Deni. Logo em nossas primeiras trocas, o jovem de 19
anos contou um pouco sobre sua trajetdria. Deni, como prefere ser
chamado, saiu de casa ainda muito novo, com 15 anos, por conta de
conflitos familiares. A partir dai deu inicio a caminhada que culmi-
naria na abertura de seu saldo, o Vibora Negra, especializado em
trancas. Dada a importancia deste para o personagem, e para a pro-
pria comunidade, batemos o martelo: seria ali a locagao.

A partir dai abandonamos a ideia inicial, que era fotografar
Deni no coreto da praca Ruy Barbosa. Ao mesmo tempo em que
esta carrega grandes significados ao publico bauruense, sendo um
marco da cidade, o salao de Deni, para ele, possuia uma apelo afe-
tivo muito maior. O que nao deveria ser descartado, pelo contrario.

A caracterizacao se deu e os primeiros cliques foram sendo fei-
tos. Elementos do proprio espaco foram realocados, até atingir o
resultado desejado. O verde das folhagens, em oposi¢do ao roxo
vibrante das paredes, faz a fotografia saltar aos olhos. Em conso-
nancia com os elementos tipicos da iconografia de Sao Sebastiao,
temos uma imagem delicada e, a0 mesmo tempo, cheia de forca e
significados.

Intitulada SAO DENI, a obra representa um jovem em seu lo-
cal de trabalho, onde transitam pessoas queridas, compartilham-
-se momentos alegres, onde vivem sonhos. Pude experimentar essa
alegria contagiante do ambiente. Sempre cheio de pessoas e histo-
rias, o salao Vibora Negras x Pikumanas promove cultura, estética e
vivéncias de sujeitos pretos e LGBTQ+ da cidade de Bauru.

“Sao Deni” (2020)
Fotografia

Dimensoes: 70 cm X 50 cm
Modelo: Deni

Magquiador: Luigi Rigoni
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VicToR HARABURA
ARTISTA SELECIONADO

Victor Harabura, nascido em 1987, vive e trabalha
em Sio Paulo, Brasil, cidade onde nasceu. E pes-
quisador, artista plastico e historiador. O artista
procura consolidar desejos e afec¢oes temporais,
transpor, por meio de suas criagoes, a poténcia
dos espiritos de época em ato. Seus trabalhos
buscam representar o ser humano, através de
fragmentos, seja pedacos dos seus corpos ou ob-
jetos, que expressam a totalidade de seus movi-
mentos e sentimentos, ou instantes de suas his-
torias. Foi selecionado no Programa de Estimulo
a Cultura de Bauru, com a obra “Rasgo de Ferro”
(2020), instalada permanentemente no Museu
Ferroviario de Bauru.

Instagram: @victorh_escultura
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“Kaingang” (2021)
Escultura (Ceramica, madeira, ago e concreto)
Dimensoes: 9 X 48 x 45cm
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A minha ideia nao era esculpir um rosto ja conhe-
cido ou um personagem que fosse icOnico para os
KAINGANG, mas representar uma pessoa comum,
alguém que passaria despercebido no meio da
multidao. Busquei criar a escultura a partir de um
homem idoso, cansado pelo tempo de trabalho
nas planta¢des de mandioca da aldeia. Os tragos
de seu rosto sao mesti¢os, uma combinagao cria-
da pela miscigenagao.

Carrega consigo, junto ao ombro, sua compa-
nheira diaria de trabalho pesado, gasta pelos gol-
pes da sofrida vida. Sua camisa velha e surrada o
ajudava a proteger-se do sol doloroso de Bauru.
Todos os seus tra¢os nao o torna menos indigena,
mas reforca a vida que leva afastado do dia-a-dia

da cidade.
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Para a produgio de KAINGANGS tive dificulda-
de em achar um suporte para os desenhos, nao
conseguia comprar materiais por conta da qua-
rentena que vivemos por causa do Coronavirus. A
alternativa foi utilizar pedacos de MDF que tinha
em casa. A rigidez e principalmente a cor marrom
do material me chamaram a atengao e vi poten-
cial plastico para as minhas obras. Nos desenhos,
segui 0 mesmo pensamento da escultura, mos-
trando os indigenas cotidianos inseridos em uma
sociedade ocidentalizada, mas sem perder as tra-
dicOes e caracteristicas de suas identidades. Os
desenhos completam a série que idealizei como
proposta para as obras que representam Bauru
para mim.

“Kaingangs”(2021)
Desenhos (Grafite sobre MDF)
Dimensoes: 49 X 40 cm
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JEFF BARBATO
ARTISTA SELECIONADO

Jeff Barbato (1990) vive e trabalha entre Sorocaba
e Bauru. Bacharel em Artes Visuais pela Univer-
sidade Estadual Paulista (UNESP). Sua relagao
com arte é quase instintiva e comegou na prépria
infancia. Jeff propde diadlogos entre os lugares
em que a fissura aparece e os fragmentos, acon-
tecimentos e desdobramentos dessa insurgéncia,
passando por searas como corpo, sexualidade e
territoérios urbanos. Com olhar sensivel para o
chao e para tudo aquilo que é esquecido e dei-
xado a mercé de si mesmo, sua pesquisa transita
por multilinguagens, partindo do desenho e da
fotografia. Em 2020 recebeu o prémio FUNARTE
Respirarte e também o prémio incentivo do 17°
territério da arte de Araraquara. Participou de ex-
posicdes coletivas em cidades do Interior Paulista
e foi selecionado para o programa de acompa-
nhamento Meios e Processos da Fabrica de Artes
Marcos Amaro em Itu.

Instagram: @jeftbarbato
https://jeftbarbato.com.br




108

A Faculdade de Odontologia de Bauru, da Univer-
sidade de Sao Paulo (FOB-USP), realiza dentro do
municipio a pesquisa e o trabalho epidemiolégico
cientifico que é referéncia internacional até os dias
de hoje, ao se falar da incidéncia de fissuras labio-
palatinas na populacao brasileira. Essas infindaveis
pesquisas cientificas trouxeram e ainda trazem para
Bauru pessoas de todo territério nacional em busca
de tratamento para sua fissura e demais anomalias
craniofaciais dentro do Hospital de Reabilitacao de
Anomalias Craniofaciais (HRAC/Centrinho). Dom
Eliseu (PA), Formosa (GO), Porto Alegre (RS), Ipa-
nema (AL), Belo Horizonte (MG), Vila Velha (ES),
ABC, Sao Paulo e Bauru (SP), pessoas com um mes-
mo proposito, um mesmo destino: Centrinho em
Bauru. Xs entrevistadxs interessadxs em participar
do projeto, preencheram o formulario de manifesta-
¢ao voluntaria divulgado nas midias sociais, a partir
disso, as entrevistas foram realizadas por ligacoes
telefonicas.

Na instalacao CIDADE TRANSITORIA sdo repro-
duzidos em minha prépria voz trechos das entrevis-
tas feitas com 10 pacientes/acompanhantes frequen-
tadores do Hospital de Reabilitacdo de anomalias
Cranio-faciais, bem como palavras repetidas com
frequéncia pelxs entrevistadxs. Sobre a mesa ha
pecas de porcelana quebradas e remendadas com
ouro, encontradas na rua. Também utilizo folha-
gens, areia da praca e a serragem, para desenhar o
mapa dos percursos feitos pelxs entrevistadxs den-
tro da cidade de Bauru de acordo com seus relatos
sobre lugares de memoria, sugerindo Bauru como
uma cidade de passagens.
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“Cidade transitoria” (2020-21)
Instalagdo sonora (Folhagem, terra, serragem, porcela-
na, laca, folhas de ouro, falantes, amplificador e aparador)

Dimensoes: 120 X 240 X 120 cm.
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TaNTOS CHAOS INCONFORMADOS trata-se de
uma série iniciada na fotografia, mas que para a
residéncia foi pensada e realizada em outra lin-
guagem. Para desenvolvimento da obra revisito
locais em Bauru, fruto das memorias pessoais mi-
nhas e das pessoas entrevistadas. No processo de
pesquisa pedi para que descrevessem um local da
cidade de Bauru sem me dizer que local era esse.
Ao todo identifiquei sete lugares.

Dentre os lugares, estao: Faculdade de Odonto-
logia de Bauru (FOB-USP) e 0 HRAC/Centrinho;
o parque Vitoria Régia que fora citado por todas
entrevistadas visto sua proximidade com o prédio
do Centrinho; o Centro da Cidade; o Bosque da
Comunidade; a regiao do Bauru Shopping e tam-
bém o Templo Tenrikyo, que apesar de distante
do HRAC, também fora citado por algumxs en-
trevistadxs. Estive em todos os locais procurando
por rachaduras no chao, a fim de fazer frotagens
com atadura gessada materializando essas racha-
duras no corpo do trabalho e assim transportar
para dentro da galeria memorias de cada lugar.
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“Tantos chaos inconformados” (2020-21)
Instalagao com 28 frotagens de fissuras no chiao da
cidade de Bauru (Atadura gessada, medidas variadas)
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Atravessado pela pandemia de COVID-19, UTERO
nasce durante a residéncia e transforma-se quando
ja isolado em casa por conta da pandemia. O traba-
lho consiste em trés caixas de madeira confecciona-
das por meu pai e sobrepostas por retalhos de tecido
voil de minha mae. Em duas caixas bordei sobre o
voil com linha preta, semelhante a utilizada para su-
turar ferimentos, o trajeto feito das respectivas cida-
des/estados das entrevistadas até Bauru.

Utilizei como referéncia um mapa do Brasil em
escala de 1cm:50km visto que foram entrevistadas
pessoas de diversos estados brasileiros, do norte ao
sul do Brasil. Na terceira caixa o bordado sobre o voil
simula o trajeto realizado pelas entrevistadas entre
os locais de memoria dentro da cidade de Bauru, ten-
do o Centrinho como ponto comum. No interior das
trés caixas, como em um utero, guarda-se um tesou-
ro, ilustragoes feitas com aquarela de trés pacientes
dos dez entrevistados, todos baseados em fotografias
do momento antes dos pacientes fazerem a primeira
cirurgia de reparacao de sua fissura labiopalatina.

Por fim, minha proposta no projeto foi passar se-
manas imersivas recolhendo material historiografico
sobre pessoas que se deslocaram até Bauru em busca
de tratamento para sua fissura, visto que o Centrinho
é referéncia na América Latina no tratamento da fis-
sura labiopalatina. A partir disso, arrisco dizer que o
guarda-chuva que cobre todo esse percurso caminha
por lugares da humanizacao, do afeto, da valoriza-
¢ao da vida e do amor materno. E digo por fim com
satisfacao de que se essas narrativas nao fossem fis-
suradas essas historias nao estariam sendo contadas.

“Utero” (2020)

Dimensoes: triptico, 79x73x9 cm
(Trés caixas de madeira, tecido voil,
linha, papel e aquarela)

s




1y

116



PROCESSOS
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TEMPOS DE ATELIE

Apbs a publicagdo de uma convocatodria de projetos
voltados a comunidade artistica bauruense e a sele-
¢ao dos residentes Felipe Lea Plaza, Filipe Cruz, Julia
Nogueira, Jeff Barbato e Victor Harabura, o proje-
to “Em residéncia: Bauru”, que conta ainda com os
artistas convidados Aran Carriel, Edmar Almeida,
Marcelo Bressanin e Marilia Vasconcellos, teve ini-
cio em mar¢o de 2020 com uma residéncia artistica
de quatro semanas.

Instalado em atelié preparado na Esta¢ao Cidada-
nia - Cultura (antigo CEU das Artes), o grupo pode, a
partir dali, estabelecer uma série de rotas, caminhos,
derivas e pesquisas que sempre retornavam aquele
espac¢o na forma de relatos, de memorias, de mate-
riais ou objetos coletados, de imagens e de sons os
mais diversos.

Ali também, em encontros semanais muito sen-
siveis com Regilene Sarzi Ribeiro, coordenadora do
labIMAGEM Unesp Bauru e responsavel pelo acom-
panhamento critico e curatorial do grupo, as discus-
soes sobre uma cidade sob observa¢ao convergiam
em conversas que compartilhavam achados, possibi-
lidades, métodos e diividas.

Aqueles tempos de atelié, que conviveram com
os primeiros rumores locais sobre a pandemia pelo
Covid-19, aglutinaram diversas leituras da cidade, de
sua historia e estdrias, livros antigos, discussoes te-
dricas e outras tantas trocas que aos poucos foram
tecendo um novo territério, uma Bauru diferente,
vista por olhares diversos e materializada em proces-
sos particulares que, a0 mesmo tempo em que parti-
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lhavam um objeto comum, surgiam marcados pelas
perspectivas de cada um dos artistas em residéncia.

Enquanto isso, ao longo daquela experiéncia, os
olhares dos frequentadores da Estacdo Cidadania -
Cultura, espreitavam curiosos as vidragas do espaco,
buscando se aproximar e compartilhar dos proces-
sos em andamento e de suas inten¢des.

Hoje, diante das obras finais apresentadas na
mostra coletiva “Em residéncia: Bauru”, aqueles mo-
mentos de atelié repousam como uma camada de
memorias impregnadas nas pecas produzidas e nas
lembrancas dos residentes. Talvez nao sejam ime-
diatamente evidentes para os visitantes da exposi¢ao
mas certamente estao ali, aderidos a cada um dos
trabalhos apresentados e pulsando novas leituras
sobre a cidade.

As imagens a seguir registram um pouco daque-
las explora¢des, numa coletdnea que, mesmo insufi-
ciente, permite resgatar aquela convivéncia. Enfim,
que falem as obras ali criadas. Afinal, como disse Pe-
dro Ayres Magalhaes, musico da banda portuguesa
Madredeus, a respeito do primeiro album do grupo:
“tudo o que ja tem tempo leva tempo a compreender”.

EDMAR ALMEIDA, MARCELO BRESSANIN
E MARILIA VASCONCELLOS
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